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A CSARDAS FOGADTATASA A 19. SZAZAD VEGI MAGYARORSZAGON
SAJTODISKURZUS ES KULTURALIS REPREZENTACIO

UJVARI HEDVIG!

Absztrakt

A tanulmany a Csdrdas cimi balett 19. szdzad végi magyar és német nyelvl recepciojat
elemzi, kiilonds tekintettel arra, miként formalddott a ,,nemzeti balett” fogalma a korabeli
nyilvanossag eltérd sajtoregisztereiben. Az iras egy korabbi, részletes sajtorekonstrukcid
eredményeire épit, ezeket azonban érveld keretben hasznositja: azt mutatja be, hogyan valt
a periodikus sajto a kulturalis értelmezés aktiv kdzegévé, amelyben a mi identitasképz6
szerepet kapott. Az elemzés amellett érvel, hogy a Csdrdas recepcios jelentése nem
egyetlen kritikai pozicidbol, hanem kiilonb6z6 nyelvii és mifaju lapok egymasra hatd
olvasataiban stabilizalodott. Mig a magyar nyelvii kritika a balettet elsdsorban a nemzeti
hiany és potlas horizontjaban értelmezte, a budapesti német nyelvil sajtd eurdpai mifaji
normak feldl kozelitett, az élclapok pedig a szinpadi reprezentacio tulterheltségét tettek
lathatova. A tanulmany a kulturalis reprezentacid, az autenticitas és a kulturakozvetités
fogalmai mentén mutatja be, hogy a Csdrdas nem pusztan balettpremierként, hanem a
korszak egyik fontos medidlis eseményeként valt értelmezhet6vé: a nemzeti 6nkép, a
miifaji adaptacio €s a sajto altali kulturalis kozvetités metszéspontjaban.

Kulcsszavak: 19. szazadi sajto; nemzeti balett; Csdrdds; kulturalis reprezentacio;
kultarakozvetités

1. Bevezetés - A Csdrdds mint a sajtonyilvanossagban konstrualt
nemzeti balett

Amikor 1890 decemberében a Magyar Kiralyi Operahdz bemutatta Sztojanovits Jen6
Csdrdds cim( balettjét, a m{i azonnal a korszak nyilvanossaganak metszéspontjaba
kertilt. A premier - barmennyire is kisérleti vallalkozas volt m{ivészi értelemben - a
sajtd kiilonboz6 regisztereit olyan kulturalis jelentésrétegek mozgdsitasara késztette,
amelyek messze taln6ttek egy 0j tancjaték bemutatéjan. A Csdrdds mar elsé
megjelenésének pillanataban sajtéeseménnyé valt: a magyar és a magyarorszagi
német nyelvli napi sajté és az élclapok egymastdl eltérd, mégis egymassal
kommunikald narrativdkban hataroztak meg, mit jelenthet a ,magyar balett” a 19.
szazad végének kulturalis 6nképében (Ujvari 2023a).

A magyar balettmiivészet intézményi szerkezete ekkorra alapvetSen
toredezett volt. A budapesti Operahaz miikodését a viszonylagos nemzetkozi
elszigeteltség, a vezetdi korokben allandosulé hatalmi-személyi konfliktusok,
valamint az olasz képzésli balettmesterek stilaris preferencidi egyarant
meghatdroztdk. Mindez olyan miifaji hidnyhelyzetet eredményezett, amelyben a
magyar tanchagyomany csak esetlegesen, tobbnyire latvanyos vagy karakterisztikus
betétként jelent meg, de nem valt organikus moédon a szinpadi balett dramaturgiai és
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koreografiai nyelvének részévé. Ebben a kontextusban a Csdrdds megjelenése tobb
volt, mint egy Gj darab premierje: olyan miifaji és intézményi probatétellé valt,
amelyben a magyar tanc szinpadi reprezentalhatésaganak kérdése el6szor kapott
szélesebb sajtonyilvanossagot (Kortvélyes, 1966, 34-35. o.; Valyi, 1956).

Benedict Anderson (2016) ,képzelt kozosség” fogalma Kkiilonodsen
termékenynek bizonyul a Csdrdds recepciéjanak megértésében. A sajté a nemzeti
kozosséget reprezentaciokon keresztiil 1étrehozé médiumként nem csupan reagalt a
darabra, hanem megalkotta azt a horizontot, amelyben a ,nemzeti balett” egyaltalan
elhelyezhet6 volt. A kritikusok rendre normativ elvarasokat fogalmaztak meg: vajon
tartalmaz-e elegendd ,népies” elemet; miként stilizalja a csardast és mas magyar
tancformakat; hogyan illeszti be a verbunkos vagy a magyar ndta toposzait az
akadémikus balett keretei kozé; és alkalmas-e arra, hogy a nemzeti Kkifejezés
médiumava valjon egy olyan miifajban, amelynek eurépai hagyomanyai alapvetSen
idegenek a magyar néptanckultiratol.

Regina Bendix (2009) autenticitiselmélete jol megvilagitja e diskurzus
miikodését: a ,hitelesség” a korabeli sajtdban nem inherens tulajdonsagként, hanem
retorikai konstrukcidoként jelent meg; olyan elvarasként, amelyet uUjra és tjra
megteremtettek, gyakran egymasnak ellentmond6 mdédon. A magyar kritika egy része
a hitelességet a néptancelemek és népi dallamok ,eredetiségéhez” kototte, mig mas
lapok - kiilonésen a hazai német nyelvii polgari sajt6 - a stilizacié6 modernségét, sot,
eurépai kompatibilitdsat tekintette mérvadénak. Philip Bohlman (1988)
megallapitdsa, miszerint a népi kultira nem statikus 6rokség, hanem minden
reprezentacioval Ujraformalédé folyamat, kozvetlenill érvényesil a Csdrdds
esetében: a falusi tdncok és a magyar ndta az operaszinpadon mar eleve szinpadi
konstrukcioként jelennek meg, amelynek hitelességét a sajté értelmezi vagy
megkérddjelezi.

A balett fogadtatasa csak tobb nyilvanossagrész egylittes vizsgalataval
érthet6 meg. A magyar politikai sajté (pl. Févdrosi Lapok, Pesti Hirlap) a Csdrddst a
nemzeti balett elsd, torténetileg sziikségszerii kisérleteként mutatta be, olyan
miiként, amely a hosszt ideig hidnyz6 m{ifaj helyére lép. A német nyelvii polgari sajtd
(pl. Pester Lloyd) eurdpai kontextusba illesztette a darabot: a francia balett, a bécsi
tancjatékok és az orosz nemzeti balettek fel6l értelmezte a magyar probalkozast, és a
miifaji alkalmazkodas kérdéseire dsszpontositott. Az élclapok, kiilondsen a Bolond
Isték, ironikus tiikdrként miikodtek: ikonografiai torzitdsaikkal, nyelvi parodiaikkal
azt mutattdk meg, mennyire valhat tulterheltté a nemzeti 6nkép, ha a szinhazi
reprezentaciot didaktikus vagy allegorikus szimbélumok iranyitjak. A Csdrdds olyan
»medidlis csomépontta” lett, ahol a kiilonb6z4 sajtényelvek nem csupdn egymas
mellett léteztek, hanem kolcsondsen értelmezték, modositottak egymas narrativait. A
mi jelentése igy nem a szinpadon, hanem a sajté diskurziv tereiben stabilizalédott
(Ujvari, 2023a).

Jelen tanulmany ebbdl a perspektivabdl vizsgilja a Csdrddst: nem mint
miifajtorténeti kuri6zumot, hanem mint a nyilvanossidg altal létrehozott
identitdsképz6 konstrukciét, amelyben a kiillonbozé sajtotermékek egymast
kiegészit6, olykor élesen eltérd szerepet jatszottak. A lapok ebben az esetben nem
pusztan kommentaltak az eseményt, hanem megalkottak azt a kulturalis horizontot,
amelyben a ,magyar balett” fogalma elszor valt értelmezhetévé.
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2. A Csdrdas el6torténete a sajtéban: intézményi hianyok és a nemzeti
balett sziikségességének diskurzusa

A Csdrdds 1890. évi bemutatéja nem el6zmények nélkiili esemény volt: a korabeli
magyar sajté mar joval a premier el6tt olyan elvarasokat, hidnyérzeteket és kulturalis
igényeket fogalmazott meg, amelyek lényegében eldre kijelolték a darab értelmezési
horizontjat. A lapok a balett megsziiletését nem egyszer(ien miivészi vallalkozasként
kezelték, hanem a hazai tdncmiivészet fejlédési zavarainak, intézményi hidnyainak és
nemzeti reprezentacios deficitjeinek lehetséges korrekcidjaként. Ennek hatterében az
a visszatéro sajtobeli tapasztalat allt, hogy mig az opera Erkel és Liszt munkassaga
révén viszonylag koran megtaldlta a nemzeti miivészet kanonikus formait, addig a
balett miifaja joval lassabban és nehezebben illeszkedett bele a magyar kulturalis
onreprezentacié eszméjébe. A kritikai diskurzus ezért a Csdrdds kapcsan nem pusztan
egy Uj balett esztétikai értékét mérlegelte, hanem azt is, képes lehet-e a mii a népi
tancformakat - a csardast, a palotast vagy a verbunkost - a szinpadi dramaturgia
részévé tenni (Gelencsér, 1984, 153-154. o.; Valyi, 1956).

A kritikak a balett hazai késését gyakran intézménytorténeti okokkal hoztak
Osszefiiggésbe. A budapesti Operahaz nemzetkozi elszigeteltsége, a vendégmiivészek
koltséges szerzddtetése, a vezetésen beliili hatalmi fesziiltségek és az olasz képzésii
balettmesterek stilaris hegemoéniaja mind hozzajarultak ahhoz a sajtéban kialakult
képhez, hogy a balett nem o6nalldé miivészeti agként, hanem repertoarkitoltd
funkcidval létezik (Gelencsér, 1984). A zenei szakirdok tobbszor hangsulyoztak, hogy
a balett szamara nem maradnak eszk6zok, mert a koltségvetés nagy részét az opera
igényei kotik le, valamint a vezetés kdvetkezetlen mlisorpolitikajat kritizaltak. Ebben
a kozegben kiilonosen élesnek hatott a hidny retorikaja: a kritikusok visszatéréen
hangoztattdk, hogy a magyar tAncmiivészetbdl hidnyzik a nemzeti tematika és a népi
kultura szinpadi integracidja - olyan hidnyok, amelyek pdtlasara a Csdrddst mintegy
Lelore felkért” darabként kezdték kezelni.

A Csdrddsrol szo6lo el6zetes sajtobeszamolék mar a tervezés és
prébafolyamat idején megkezdték a mi diskurziv pozicionalasat (Ujvari, 2023a).
Amikor az Operahaz igazgatdsaga 1890 februarjaban elfogadta a darabot, a zenei
szakirok szinte azonnal agy értelmezték, hogy ez a mi , teljesen magyar” témaju lesz,
és olyan zenei-tdncos anyagra épiil, amelyben a magyarorszagi népek tancai és
dallamai jelennek meg. Ez a hangstlyozas nem pusztan informaciokozlés volt: a sajtd
mar a probak el6tt kijelolte azt a feladatot, amely a darabnak jut: az els6 magyar balett
szerepét. A Pesti Naplé, a Févdrosi Lapok és a Zenelap szinte egybehangzoan allitottak,
hogy a Csdrddsnak ,kiildetése” van: a nemzeti tematika megjelenitése és a magyar
balettmiivészet torténeti megkésettségének kiegyenlitése.

Ezt a jelentésképzést a latvany kulturalis szerepének el6zetes hangstlyozasa
tovabb erdsitette. A lapok hetekig részletekbe menden szamoltak be a diszletekrd],
valamint a korh{i magyar viseletekrol, amelyekkel kapcsolatban a sajté mar a premier
el6tt a ,nemzeti reprezentacié vizualis programjat” emlegette. A jelmezeket és a
szinpadi képeket ,magyar viselet-kiallitasként”, ,a nemzeti tipusok galériajaként”
irtak le, ami vilagossa tette, hogy a darabot az Ujsagok elsédlegesen nem esztétikai,
hanem reprezentacids aktusként értelmezik. A tanc és a dramaturgia el6tt tehat mar
eleve ott allt a szimbolikus jelentés elvarasa.

A sajtotorténeti el6zmény egyik érdekes eleme a hitelesség iranti igény
megfogalmazasa, még a bemutatoé el6tt. A lapok részletesen foglalkoztak Mazzantini
Lajos (1857-1921) balettmester ,néprajzi tanulmanyutjaival”: hogy bejarta az
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Alfoldet, Erdélyt és a Tatrat, hogy a tancokat ,eredeti kozegiikben tanulmanyozza”
(Ujvari, 2023a). Ez a diskurzus tokéletesen illeszkedik Regina Bendix (2009)
autenticitaselméletének logikajaba: az ,eredetiség” mar nem inherens mindség,
hanem a nyilvanossag altal megfogalmazott elvaras, amelyet a mlivésznek igazolnia
kell.

Ugyanilyen meghatarozé volt az a mdd, ahogyan a sajt6 el6re tematizalta a
balett intézményi szerepét. A kritikusok élesen birdltdk az Operahaz
misorpolitikajat, amelyben a balett rendszerint a bevételtermelés eszkoze volt: ha az
operapremierek nem vonzottak elég kozonséget, a balettnek kellett megtoltenie a
kasszat. A Csdrddst e szerep miatt kettds nyomas ala helyezték: egyszerre kellett
megfelelnie a nemzeti programnak és a repertoargazdalkodas pragmatikus
elvardsainak. Ez a kettds pozici6 - kulturdlis kiildetés és pénziigyi funkci6 - a
fogadtatas kés6bbi ellentmonddasos értékeléseinek is egyik forrasa lett.

Mindez arra mutat ra, hogy a Csdrdds még a bemutatét megel6z6en a
nyilvanossag diskurziv terében sziiletett meg. A kritikusok varakozasai, a nemzeti
tematika el6zetes kiemelése, a néprajzi hitelesség retorikdja és a diszletek nemzeti
latvanyprogramként vald értelmezése egyiittesen olyan keretet hoztak létre, amely a
mi befogadasat eleve meghatarozta. A sajté tehat nem pusztin reagdlt a darabra,
hanem el6zetesen megalkotta jelentésének kereteit: a Csdrdds nemcsak a szinpadon,
hanem a sajté altal létrehozott kulturalis horizonton is az els6 magyar balett
prototipusava valt.

3. A magyar nyelvii sajt6 értelmezési stratégiai: kanonizacio,
hianypotlas és a nemzeti esztétika normai

A Csdrdds bemutatéjara adott magyar nyelvi kritikai reakciék nem csupan esztétikai
itéletek voltak, hanem a nemzeti balett fogalmanak els6é diskurziv kdérvonalai. A
Févdrosi Lapok, a Pesti Hirlap, a Pesti Napld, a Zenelap és mas periodikumok
értelmezési mintazatai j6l mutatjak, hogy a darab fogadtatasa a sajtéban egy olyan
aktusként jelent meg, amelyben a miialkotast a nemzeti kulturdlis program szerkezeti
hidnyaira adott valaszként értelmezték. A kritikusok ugyanis egyetértettek abban,
hogy a magyar tancmivészetben évtizedek ota fennallt egy betodltetlen hely: a
nemzeti balett helye, amelyet a Csdrdds, még ha tokéletlen formaban is, de végre
igyekezett kitolteni.

A magyar nyelv( sajté kritikdi ezért mar az els6é megjelenésekben normativ
horizontokat jeldltek ki. A bemutatd el6tti hetekben megjelent irdsok rendszeresen
hangsulyoztak, hogy a darab magyar targyu, magyar népi motivumokkal atszétt, és a
magyar életb6l meritett m(, amelynek ,kiildetése” van. Ez a retorika vilagosan
mutatja: a Csdrdds fogadtatasa nem semleges esztétikai mez6ében zajlott, hanem egy
elore kialakitott, elvarasokkal teli diskurzus keretében. A kritikusok ugyanakkor
tisztdban voltak azzal, hogy a balett miifaja, mint akadémikus és alapvetéen
nemzetkozi kddokra épiilé forma, csak részben egyeztethetd 6ssze a magyar népi
kultira reprezentaciés igényeivel. Igy az értékelések nagy része az illesztés, az
adaptacié és a stilizacié problémaira 6sszpontositott.

A sajtéorganumok egyik legkovetkezetesebb értelmezési stratégiaja a darab
nemzeti statuszanak torténeti sziikségszerliségként valo értékelése volt. A Pesti
Naplé a bemutatd el6tt ugy fogalmazott, hogy a Csdrdds az els6 magyar balett
megteremtdje kivan lenni, ami - ahogyan a lap hangsilyozta - nem miivészi ambicio,
hanem kulturalis feladat (Abranyi, 1890). Ugyanezt a gondolatot erdsitette a Févdrosi
Lapok is, amikor arro¢l irt, hogy a darab egy rég 6hajtott miifaj betoltetlen helyére 1ép
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(N. N., 1890b). Ezek az értelmezések egyértelmiien illeszkednek Benedict Anderson
nyilvanossag- és nemzetképzés-elméletéhez: a sajtd performativ mddon hozza létre
azt a kulturdlis teret, amelyben a magyar nemzeti balett mint eszme egyaltalan
megfogalmazédhat.

A szakir6k a darab szerkezetét és dramaturgiajat illetéen is a nemzeti
esztétika normait keresték, dm ezek a normdk korantsem voltak egységesek. A
Zenelap példaul a cimadast kritizalva ugy vélte, hogy a m{i heterogén szerkezete -
amelyben a csardas tianc csupan a zaroképben jelenik meg - nem indokolja a
cimvalasztast. Mégis hozzateszi: a magyar balettmiivészet helyzete miatt a logikai
kohézié szamonkérése nem indokolt, mert a mifaj hazai adaptacidja még a
formalddas fazisaban van (N. N., 1890a). Ez a kettGsség - az elvart nemzeti jelleg és a
nagyvonalu kritikai engedmény - végig jellemz6 maradt a Csdrdds fogadtatasara.

Id. Abranyi Kornél kritikaja kiilonésen jé példaja annak, ahogyan a sajt6 a
miivet egyfajta kulturdlis probatételként kezelte. Noha tobb dramaturgiai és zenei
problémat felrott a balettnek, mégis hangsulyozta: a nemzeti tancjaték legfontosabb
feladata nem a szerkesztési tokéletesség, hanem a magyar zenei és tancnyelv
szinpadra emelése. Ertelmezése szerint a nemzeti tancjatéknak nem az akadémikus
balett logikajat kell kévetnie, hanem a hatas és a nemzeti karakter kifejezése a dontéd
mérce. Ez az allaspont - amely a miivészet esztétikai és reprezentacids funkcio6it
egymds mellett kezeli - szervesen illeszkedik Regina Bendix autenticitas-
elméletéhez: a magyar kritikusok szamara az autentikus nemzeti karakter nem
kronolégiai vagy folklorisztikai hitelességet jelentett, hanem egy érzelmi és
identitasképzd retorika szinpadi megjelenithetségét.

A sajtd visszatér6 kérdése volt a népies és akadémikus tancnyelv
kombinalhatésaga. A lapok egy része dicsérte Mazzantini balettmester néprajzi
igényességét, néptancgylijté utjait és azt az igyekezetet, amellyel a paraszti
tdncformdkat a balett nyelvébe igyekezett beilleszteni. Ugyanakkor nem ritkan
megjelent a kritikai fenntartas is: a népies mozdulatanyag stilizalt formaban térténé
szinrevitele szlikségszeriien tavolodik az eredetiség idealjatol, amit a kritikusok egy
része problematikusnak itélt. A Pesti Hirlap példaul megjegyezte, hogy a népi tanc
szinpadi valtozata o6hatatlanul veszit természetességébdl, ugyanakkor éppen e
stilizacio teszi alkalmassa a tancot arra, hogy az operahazi reprezentaci6 eszkdzévé
valjon. Ez a kett8s elvarads - hitelesség és reprezentativ jelleg — a recepcié egyik
legfontosabb fesziiltségpontja (Antalik, 1890).

A zenei referensek ugyanakkor a mii dallamviladgat és szerkezeti felépitését
illetéen is az eurdpai 6sszehasonlitasokat helyezték el6térbe. Tobb lap - kiilondsen a
magyar nyelvii férumok - parhuzamot vontak Josef Bayer 1885-6s Wiener
Walzerével, amelyet a budapesti kozonség is jol ismert (Ujvari, 2023b). A Csdrdds
ennek tiikrében gyakran a magyar valaszkisérletként jelent meg a bécsi tancjaték
modelljére: a kritikusok azt figyelték, hogy a hazai mili mennyiben képes
megteremteni a maga nemzeti esztétikai jellegét egy olyan miifaji kornyezetben,
amely hagyomdanyosan a bécsi, parizsi és orosz balettkultirahoz két6dott. Ebben az
értelmezési keretben a zenei eklektikat — tobbek kozott Erkel-, Massenet-, Wagner-
és Goldmark-hatasok jelenlétét - nem feltétlentil negativumként értékelték, hanem a
nemzeti torekvés torténeti fazisaként: a miifaj adaptacidjanak sziikségszeri
sajatossagaként.

A sajtéban gyakran visszatérd motivum volt a balett kozonségsikere, amelyet
a lapok a nemzeti tematika tarsadalmi -elfogadottsdganak bizonyitékaként
magyaraztak. A telthizas el6adasokat és a lelkes tapsot a kritikusok nem 6énmagaban
miivészi érdemként, hanem kulturdlis indikatorként értelmezték: a kozonség
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egylittérz6 reakciéja a nemzeti balett iranti tarsadalmi igényt demonstralta. A
Févdrosi Lapok példaul ugy fogalmazott: a magyar kozonség dnmagara ismert a
tancjaték motivumkincsében, ami azt mutatja, hogy a kritika a néz6k reakciéit is a
nemzeti kulturdlis program megerdsitéseként olvasta.

A sajt6é tehat kettGs szerkezetbe helyezte a Csdrddst: egyrészt a mi sajat
esztétikai teljesitményét vizsgalta, masrészt a darabot torténeti-kulturalis
szlikségszeriiségként lattatta. A kritikusok szamara a balett nem a befejezett nemzeti
forma volt, hanem egy olyan miifaji és identitasképz6 atmenet, amelynek jelentdsége
éppen hidnyossagaiban, kisérleti jellegében mutatkozott meg. A Csdrdds igy nemcsak
egy szinpadi mtialkotas recepcidtorténetében kapott helyet, hanem a magyar
kulturalis modernitas egyik szimbolikus pillanatava valt: a sajté diskurziv terében
megjelend kisérletként, amely el6szor tette lehetévé, hogy a magyar balett mint
kulturalis kategéria format 6ltson.

4. A Csdrdas sajtobeli konstrukcioja mint miifaji és reprezentacios
probléma

A Csdrdds fogadtatasanak rekonstrualasakor hamar kidertl, hogy a napilapok és
zenei szaklapok szovegei nem pusztan esztétikai értékitéletek sorat adjak, hanem egy
sajatos politikai sajtonyilvanossag miikddését is lathatéva teszik. Olyan diskurziv
mez6t rajzolnak ki, amelyben a darab egyszerre jelenik meg els6 igazi magyar
balettként, kasszasikernek szant intézményi beruhazasként, a nemzeti zene
apoldgiajaként és exportképes kulturalis termékként remélt projekcidként, mikézben
a recenzensek mindig reflektalnak arra is, hogy mindezt milyen mértékben tudja a
mi ténylegesen beteljesiteni.

A Zenelap lelkes beszamoldja a kasszasiker horizontjabél indul ki, s igy szinte
modellértékli példaja annak, hogyan fliz6dik Ossze a nemzeti balett eszméje a
politikai-intézményi gazdasagossag nyelvével. A lap szerint szinte biztosra vehetd,
hogy a darab nemcsak tartésan mi{isoron marad, hanem folyamatos telt hazakat is hoz
majd. A siker kulcsa a jol megvalasztott téma, a kozonségizléshez igazitott
feldolgozas, az Operahaz gondos, igényes kiallitasa, és végsd soron az a tény, hogy a
darab igazi magyar balettként hirdethetd, vagyis egyszerre magyar a témaja és a
zeneszerzOje. A nemzeti tablokban a néz6 sajit magara, torténelmére,
hangulatvildgara ismer ra; a ,magunkra ismerés” élménye a kritika logikdjaban az
esztétikai értéket is feliilir6 legitimacios tényezdévé valik. A Zenelap olvasataban a
Csdrdds nemcsak kulturalis teljesitmény, hanem intézményi eréforras: a dalszinhaz
,kasszadarabja”, amely megoldast kinal a Mahler-éra repertoarpolitikai és pénziigyi
problémaira egyarant (N. N., 1890a).

A Pesti Naplé recenzense, id. Abranyi Kornél (i. 1, 1890a, 1890b) ennél
rétegzettebb, analitikusabb médon kozelit a darabhoz, de alapvetéen osztja azt a
kiindulépontot, hogy a Csdrdds a magyar zenei és tinchagyomany reprezentacidjara
épitett vallalkozas. A miifajt ugyan nem tekinti balettnek a sz6 klasszikus értelmében,
inkabb ,tancegyvelegnek”, a kiilonféle magyar és mas nemzeti tdncok iigyesen szinre
vitt egymasutanjanak, 4m ezt nem feltétleniil negativ mindsitésként fogalmazza meg.
A mimikai, pantomimikus elem hattérbe szorulasa, a cselekmény lazabb szerkezete
inkabb a miifaj sajatos adaptacidjaként jelenik meg, semmint hibaként. A zenei anyag
eredetisége helyett a recenzens az ismert magyar és nemzetiségi tancok, verbunkos
dallamok és induldk tudatos felhasznalasara helyezi a hangsulyt. Nézete szerint a
hatds kulcsa abban rejlik, hogy a harom nemzeti felvonds ,a magunkét” allitja elénk, s
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ezt ,mi magunk érezhetjiik at a legintenzivebben”. A nemzeti azonosulés itt is az
esztétikai értékelés dont6é mércéjeként jelenik meg.

Mindezek mellett a Pesti Naplo mar messzebbre is tekint: felveti a kérdést,
vajon egy ilyen karakteresen nemzeti darab kiléphet-e a magyarorszagi kontextusboél
és nemzetkozi repertoardarabba valhat-e. A recenzens tudatosan helyezi a Csdrddst
abba a Mahler-kori 6sszefiiggésbe, amelyben a balettrepertoar jelentds része Bécsbdl
Jimportalt” miivekbdl allt; ehhez képest a Sztojanovits-féle kompozicié az ,export”
lehetGségét villantja fel. A valasz azonban Ovatosan szkeptikus: a torténeti
motivumok és a cselekmény ,specifikusan magyar” jellege, a zene ,realisztiko-
naturalisztikusnak” itélt hangszerelése, az orchesztralis stilizacié hidnya mind azt
eredményezi, hogy a darab kevéssé integralhat6é a nemzetkozi balettkontextusba. A
Rakdczi-induld szinpadi ,0ltdzete” a Berlioz-féle feldolgozas mellett halvanynak
tlinik, s a recenzens szerint a Csdrdds muzsikdja nem rendelkezik azzal a ,ragyog6
prizmaval”, amelyen keresztiil a nemzetko6zi kozonség érdeklédése felkelthetd lenne.
A nemzeti zene és tanc apologetikaja tehat egyszerre erdsség és korlat: belfoldon
identitasképzd, kiilf6ldon potencidlisan hermetikus.

A Pesti Naplo kritikaja ugyanakkor nem zarkézik el a konstruktiv
javaslatoktol. A recenzens a darab lehetséges revizidjat vazolja fel: feszesebb
szerkezet, bizonyos részek athangszerelése, a tiindértanc ,nemesebb izlésre vall6”
ritmikai atdolgozasa, a szo6lisztikus zenei-tancos szerepek erételjesebb kiemelése
mind olyan eszkdzok lennének, amelyek a Csdrddst kozelebb vihetnék a ,nemzetkozi
mércéhez” anélkiil, hogy feladnd nemzeti karakterét. A kritika itt mar nem csupan
leird, hanem normativ-programadd: a magyar balett potencialis exportképességének
feltételeit vetiti el6re.

Mas lapok ezzel parhuzamosan jéval radikalisabban fogalmaztik meg
fenntartasaikat, mindenekel6tt a zene és a nemzeti szimbolumok kezelésével
kapcsolatban. Markus Miksa (Atropos, 1890) recenzidjaban egyenesen gy latja, hogy
Sztojanovits ,meglehetdsen elhibazott” zenét irt; a szerzd ,érzéketlenséggel” kozelit
a magyar noéta sajatossagaihoz, amit a Cserebogdr dallamanak ,kegyetlen
tonkretétele” példaz a legjobban. A ,cserebogar” csodabogarra degradalasa, a
Rakoczi-induld erétlen, fenség nélkiili hangszerelése az 6 szemében nem pusztan
esztétikai tévelygés, hanem a magyar zenei emlékezet megsértése. A Szdzat
zaréképben vald felhangzasa pedig izlésbeli vétségként jelenik meg: a nemzet tinnepi
éneke itt nem felemel, hanem zavarba hoz, mert a recenzens szemében egy viddm
balett végére helyezve profanizalja a hazafias ritus nyelvét. A kritika ténusa itt mar
nem pusztan esztétikai, hanem mordlis: a nemzeti szimbdélum megfeleld
kontextusanak kérdését feszegeti, s ezzel a politikai sajtényilvanossag normativ
horizontjat is 1athatova teszi.

Hasonléan problematikusnak tartja a Szdzat szinpadi pozicionalasat a
Budapesti Hirlap itésze is, jollehet a darab egészét tekintve joval elismer6bb. A szerzo
(H, 1890) Sztojanovitsot és Mazzantinit ,a csardas historiografusainak” nevezi: a
darab az 6 olvasatdban a magyar tanc torténeti-esztétikai dsszefoglalasa, amely a
magyar 1élek és a hadivirtus latvanyos tabléjat adja. A zaré Szdzat viszont itt is
elhibazott dramaturgiai gesztusként jelenik meg: a csardasok utan, amikor a nézék
érzelmi allapota még a tanc szenvedélyes energidjaban rezeg, a nemzeti himnusz-
jellegli zaras inkabb tulterheli a hatast, mintsem beteljesiti. A lap mégis hangsulyozza,
hogy mindez nem von le az alkoték érdemeibdl: Mazzantinit ,legzsenialisabb
tdncmesterként” méltatja, a balettet pedig dsszességében jelentés mérfoldkének
tartja.
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A Pesti Hirlap (A. K. 1890) ehhez képest markansabban politizalja a Csdrdds
fogadtatasat: a premier sikerének leirasa mellett nyilt kritikat fogalmaz meg Mahler
szerz6 magyar tematikaju darabjat az igazgato ,indokolatlanul késleltette”, mikdzben
kozel két év alatt nem tudott olyan djdonsagot szinre hozni, amely tartésan bevalt
volna. A recenzi6 itt a nemzeti repertoar szimbolikus rangjan keresztiil vonja kérdére
az operahazi vezetést: mintha a Csdrdds késleked6 bemutatdsa 6nmagdaban is a
magyar zene és balett masodlagos kezelésének bizonyitéka lenne. A zenei referens
ezzel parhuzamosan elismeri, hogy Sztojanovits az Uj Rémedhoz képest nagyobb és
komolyabb feladatra vallalkozott: a magyar zene és tanc ,vazlatos torténelmi
attekintését” probalta megadni, s a muzsika - minden aranytalansaga mellett - képes
volt jelentds hatast gyakorolni a kozonségre.

A Févdrosi Lapok (K, 1890) elemzése tovabb tagitja a perspektivat: a csardas
miifajanak torténeti attekintésébdl kiindulva mutatja meg, hogy a tanc milyen
utvonalon jutott a paraszti kultira marginalis pozici6jabdl a varosi baltermek és
végiil a nemzeti szinpad reprezentativ terébe. A csardas utja Wenckheim Bélatél a
Nemzeti Szinhazon at az Operahazig a nemzeti kultira demokratizal6édasanak, majd
kanonizacidjanak torténeteként rajzolédik ki. Ebben az olvasatban a Csdrdds nem
csupan Uj miifaji kisérlet, hanem egy hosszabb mentalitastorténeti folyamat
betet6zése: a magyar tanc végérvényes ,beemelése” a reprezentativ magas kulttra
szinpadara. A lap ugyanakkor redlisan latja a korlatokat: Mazzantinitél - olasz
szarmazasa és a hazai balettintézmény fejletlensége miatt - nem varhato el, hogy a
csardasnak ,hatarozottabb miiformat adjon”; a balett tovabbra is csoportjelenetekre,
latvanyossagra és ,ballet-egyveleg” jellegre épiil, els6sorban takarékossagi és
intézményi okokbdl.

Id. Abranyi Kornél (1890) tarcaja a Pesti Napléban mindezt egy szélesebb
magyar zenetorténeti narrativdba agyazza. A magyar zene fejlédését olyan
folyamatként irja le, amely nem illeszkedik a nyugat-eurépai kronologikus
fejlédésmodellhez: a hosszabb torténeti hidtus utdn az utébbi évtizedekben
bekovetkezett ,kés6i, de intenziv” kitorés a dal, a kdrusmdi, az opera és immar a balett
terén is jelent6s eredményeket hozott. A balett torténete az 6 értelmezésében
szorosan koveti az operaét: kordbban csupan diszitd elem, divertissement volt,
mostanra azonban egész estés, 6nallé miifajja n6tte ki magat. A nemzeti eszme
megjelenitését Abranyi szerint a balett esetében nehezebb szamonkérni, mint az
operan; éppen ezért tekinti uttérének Sztojanovits vallalkozasat, amely a magyar
népi és hadi vildg szinpadi dbrazolasan keresztiil mégis a nemzeti érzésekre kivan
hatni. A komponista teljesitményét jelent6snek tartja: a zeneszerzd szerinte jol
ragadja meg az egyes jelenetek hangulatat, s a meglévé dallamokat - népdalokat,
indulékat - miivészi érzékkel illeszti be 4j kontextusukba. A balett zenéjének vokalis
kiegészitése (kérus, éneksz6) Abranyi szerint fontos wjitas, amely tagitja a miifaj
lehet8ségeit. A darabnak tartds kozonségsikert josol, s ezzel implicit médon a nemzeti

Ha mindezt egytitt latjuk, kirajzolédik egy olyan politikai-kritikai sajtémezg,
amelyben a Csdrdds egyszerre jelenik meg esztétikai, intézményi és nemzetpolitikai
projektként. A lapok a mivet kiilonb6z6 szempontok szerint mérlegelik -
kasszadarabként, exportreményként, zenei kisérletként, a csardas torténeti
yhistoriografiajaként”, a Mahler-éra tiineteként -, de abban megegyeznek, hogy a
balett tétje joval tilmutat 6nmagan. A mli megitélése akoriil forog, hogy képes-e a
magyar zenei és tanchagyomanyt a nemzeti reprezentacié rangjara emelni, s egyben
beilleszthet6-e a Monarchia és Eur6pa kulturdlis keringésébe. A sajt6é diskurziv
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munkdja - az elismerés, a fenntartasok, a mordlis felhdborodasok és az
exportalhatdsag koriili vitak - valdjaban azt teszi lathatéva, hogy a Csdrdds milyen
modon valt egy egész korszak kulturalis 6nképének prébakovévé.

4. 1. A szatirikus sajté szerepe: az élclap mint demisztifikdlé nyilvdnossdg

A Csdrdds operahazi bemutatdéja nemcsak a napi- és zenekritikai sajtéban keltett
visszhangot, hanem az élclapok figyelmét sem keriilte el. Ez a recepcids réteg nem a
balett esztétikai értékelésének f6 forumaként, hanem a nemzeti reprezentacid, az
operahazi latvanyossag és a szinpadra vitt ,magyarsag” ironikus kommentarjaként
értelmezhetd. Az élclapi reflexiok nem alkotnak egységes itéletet: a Bolond Isték és a
Borsszem Janké mas politikai és retorikai pozicidbol szo6lal meg (Buzinkay, 1983), de
mindketté arra mutat ra, hogy a Csdrdds koré épiil6 ,magyar balett”-diskurzus
koénnyen valhatott a parddia targyava. A humor itt nem pusztdn mellékes
sajtovisszhang, hanem a nemzeti szinpadi reprezentaci6 kritikai prébaja: az élclapok
azt teszik lathatova, hogy a balettre egyszerre nehezedett a miifaji Gjdonsag, a
nemzeti zenei 6nkép és a latvanyos operahazi reprezentacio elvarasa.

A Bolond Isték egyik rovid megjegyzése Kkifejezetten a nemzeti zene
diadalaként mutatja be a balettijdonsagot. A szoveg hangsulyozza, hogy a Csdrdds
»magyar ballet”, jollehet alkotdi kozott nem kizardlag magyar nevek szerepelnek:
Sztojanovits, Zarai - a lap zaroéjeles, ginyos formajaban ,Zerkoviccz!” - és Mazzantini.
A glossza ennek ellenére azt allitja, hogy a mii ,a magyar népdalkéltészet diadalat”
vivta ki, s6t azt bizonyitotta, hogy a nemzeti zene ,erételjes, dramai és hadité
szépségl” lehet a szinpadon is. A szdveg retorikaja a magyar dallam els6bbségét a
wagneri motivumokkal szemben fogalmazza meg: a magyar operairdk, akiknek
fiillében ,wagneri végtelen melodiak” csengenek, csak bamuljak a magyar dal
nagyszer(iségét, de ,nem értik ezt a no6tat”. A megjegyzés tehat egyszerre illeszkedik
a Bolond Isték nemzeti hangoltsagl retorikdjdba és abba a szazadvégi vitakorbe,
amely a magyar opera és balett lehet6ségét a népi dallamanyag, a cigdnyzenei
hagyomany és a nyugat-eurépai zenei mintak viszonyaban gondolta el.

1. dbra: ,A »Csdrdds«”
*

A «Cséirdds.» Magvar ballet, — és Sztojanovics, Zdrai (Zerkovicez !) é3
Mazzantini csindlta. s mégis magyar, s a magyar népdalkoltészet diada-
lat vivita ki. Hirman 6k megmutattik azt, hogy nemzcti zenénk mily
erbteljes, drimai és hoditd szépségii a szinpadon is. Erkel ota ezt senki
se merte, 8 a magyar operairdk, wagneri végtelen melodidktol csengh
fiillekkel, esak nézik bimulva a magyar dal nagyszeriiségét, wagnerinél
is wagneribb «motivum» voltukat, — és nem értik ezt a notat!

Forrds: Bolond Isték, 1890. december 14., 7. 0. = [N. N.] (1890d)

A Bolond Isték recepci6janak masik, képi és verses formaban megjelend eleme a
,Czigadnydics6ség” cimi rajz és kisérészoveg. Ez nem a Csdrdds egészét karikirozza,
hanem a balett egyik leglatvanyosabb és ideoldgiailag legterheltebb elemére, a
cigdnysag szinpadi megjelenitésére O0sszpontosit. A kép bal oldaldan tancosndék és
jelmezes alakok lathatdk, jobb oldalon pedig egy hangszeres ciganyzenész, egy
csellista 1l, koriilotte idealizalt, illetve szinhazi néalakokkal. A kompozici6 nem
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konkrét dramaturgiai jelenetet rekonstrudl, hanem azt az athelyezést figurazza ki,
amelynek soran a szegény faluszéli cigany alakja az Operahaz reprezentativ, diszes
kozegébe keriil.

A vers ezt a tdrsadalmi és szinpadi elmozdulast teszi nyiltta: ,Fara6 népsége,
saros faluvégen, / Almodtad-e, hogy még ily szerencse érjen? / Operaba vittek,
»Csardas«-ba betettek, / Aranyba, selyembe, snasz rékatancz helyett / Jarsz
cziganyballettet!” A giny lényege nem egyszeriien az, hogy cigany alakok keriiltek a
szinpadra, hanem az, hogy a szinpadra emelés a lap szemében groteszk tarsadalmi
felemelésként jelenik meg (Tamas, 2012): a,,saros faluvég” vilaga az Operahaz fényes,
arannyal és selyemmel jelolt terébe keriil. A vers hangneme erdsen lekezeld és
etnicizald; éppen ezért a forras nem tekintheté semleges humoros kommentarnak. A
Bolond Isték itt a ciganysagot egyszerre haszndlja a magyar zenei hagyomany
hordozo6jaként és a tarsadalmi idegenség karikaturisztikus alakjaként. Ez a kett6sség
jol mutatja, milyen ellentmondésosan jelent meg a cigdnyzene és a cigdny alakja a
nemzeti szinpadi reprezentacioban: nélkiil6zhetetlen forrasa a,,magyar” hangzasnak,
ugyanakkor az élclapi diskurzusban tovabbra is lenézd, egzotizalé és tarsadalmilag
alarendelo retorika targya marad.

2. dbra: ,Czigdnydicsdség”

W.n_.--v.-.);-.-,._. T e e T T P T, T P T M R T T I e T T TR R T R

& S _ BOLOND ISTOK o, |

CZIGANYDICSOSEG.

Fiiraé népsége, siros faluvégen, Mivisz Balog Bandi ha keressthe tessi

Almodtad-s, bogy még ily szerencee érjen? Kis bighn vonyidjit: nagy less annak nessi!
Operiba vittek, «Ordrdiss-ba betettek, «Hungérjdbans nemesak bankdval kindljék:
Aranyba, eelyombe, snusz rdkmbines helyett Hallgatva nitdjit sok sip grifi dimilk

Jarss exiganyballettet ! Bmukokkal dobiljak!

Forrds: Bolond Isték, 1890. december 21., 8. 0. = [N. N.] (1890c)

A Borsszem Jankdé mas iranybol kozelit a baletthez. M. kir. Opera. »A csardas.« - Mese
felndtt babak szamara” cimi irdsa nem a ciganysag ideologikus szinpadra emelését,
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hanem a balett miifaji és latvanydramaturgiai talzsufoltsagat allitja pellengérre. Mar
az alcim is parodisztikus: a mii ,néma szo6jatékait” Zarai ,szerezte s Kisiitotte”,
Stojanovics (sic!) ,nyélbe Gtotte”, Mazzantini pedig ,ellejtette (de nem elejtette)”. A
szerzGség ilyen komikus szétosztasa a balett kollektiv produkcids jellegét giunyolja,
mikozben a ,tantieme ergo” zar6fordulat arra is utal, hogy a sikerbdl és a bevételbdl
tobb alkotd is részesedik.

A glossza legemlékezetesebb része a felsorolas: ,fegyvertancz, tiindértancz,
»Cserebogar«, »Heretyutya«, Rakoczi indulg, »Ripityom, »Busul a lengyel«, mazurka,
palotas, kdrmagyar, kallai kettds, ropogds, martogatos, verbunkos, langdsz, hymnus,
allegoria, villaimfény. Minden, minden, minden.” A felsoroldas humora nem abbdl
fakad, hogy a felsorolt elemek 6nmagukban nevetségesek volnanak, hanem abbdl,
hogy egymas mellé halmozva a balett reprezentacios telitettségét érzékeltetik. A
Csdrdds a glossza szerint mindent fel akar mutatni, ami a magyar tancos-zenei és
torténeti képzelethez kapcsolhat6: népi dalokat, térténelmi utaldsokat, nemzeti
zenéket, tanctipusokat, allegoériat és latvanyeffektust. A ,Minden, minden, minden”
ismétlése pontosan ezt a tultelitettséget parodizalja.

A Borsszem Janké ir6niaja kiilonosen ott valik élessé, ahol a glossza azt allitja,
hogy egyetlen elem mégis hidnyzott: ,A csardasok koronaja, az igazi saloncsardas,
hamisitatlan vigadébéli »Ne hadd magad Slézinger« csardas.” A mondat egyszerre
jatszik ra a varosi tarsasagi tanckultirara, a Vigad6 vildgara és a ,magyar” tanc
polgari-szalonbeli valtozatara. A paro6dia tétje itt az, hogy a balettben felsorakoztatott
sokféle nemzeti és népi elem ellenére a glossza szerint éppen az a csardas hianyzik,
amelyet a varosi kozonség sajat tapasztalatabol, tarsasagi emlékezetébdl ismerhetett.
A Borsszem Janké tehat nem a nemzeti balett eszméjét tamadja kozvetleniil, hanem
azt a szinpadi konstrukciét, amely a magyar jelleg megteremtését latvanyos
motivumok halmozasaval prébalja elérni.

3. dbra: ,M. kir. Opera. »A csdrdds.«”

M. kir. Opera. , 4 esdrdds.”
— Mese felndtt babik szimara.—
(Néma szdjatikait szerezte g kisititte Zdrai, nyélbe fitétte Stojunovics, ellej.
titte (de nem elejtitte) .!I'.u:muuim(]

Egyedem-hegyedem fegyvertincz, tiinddrtdncz, »Csere-
bogdre, »Heretyutyne, Rdkdczi induld, »Ripityome, »Busul a
lengyele, mazurka, palotds, kirmagyar, kdllai kettds, ropogos,
mdrtogatos, verbunkos, langdész, hymnus, allegoria, villamfény.
Minden, minden, minden.

Egy még sem volt. A csdrddsok korondja, az igazisalon-
csdrdds, hamisittatlan vigadobéli » Ne hadd magad Slézinger !«
csdrdds, Hiszen a tbbi csdrdds mind csak arra vald, hogy ennek |
az egynek életet adjon. Operai kirokbdl azt az értesiilést
vessziik, hogy a nevezett salon-csdrddst komolyan tervezték,

de a szinpad gyongesége mintt fol kellett e szdndékkal hagyni.

*
* *

Hdrman is osztozkodnak ¢ ballet dicsdsdgén, mégis jut
mindegyiknek elég. Tantitme ergo!

Forrds: Borsszem Jankd, december 14., 7. 0. = [N. N.] (1890f)
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Ebben az 6sszefliggésben valik kiilondsen fontossa a Borsszem Jankd alapitéjanak és
szerkeszt6jének, Agai Adolfnak a Févdrosi Lapokban megjelent tarcaja is (Csicseri
Bors, 1890). Bar ez a szoveg nem élclapban jelent meg, hangneme, iréniaja és
targyszeriien megfogalmazott kifogasai kozel allnak ahhoz a kritikai mez6hoz,
amelyben az élclapok is elhelyezkednek.

Agai a Csdrddst a nemzeti tanc szinpadi reprezentaciéjanak nagy
varakozasaval fogadta. El6zményként Josef Bayer Bécsi keringdjét emliti (Ujvari,
2023b), amelyet ,ethnologikus balettnek” nevez, mert a tancot a néplélek és a
nemzeti temperamentum Kkifejez6déseként értelmezi. E gondolatmenet szerint a
keringd éppugy hordozza egy nép karakterét, mint ahogyan a csardas is a magyar tanc
sajatossagait: andalgé kezdést, délceg lendiiletet, majd szilaj aproézast és
szenvedélyes forgast.

Agai csalédasa éppen ebbél a magas elvarasbél kovetkezik. Nem a darab
egészét utasitja el, s6t elismeri, hogy a mii ,fogalmazasaban” és egészében sikeriilt
alkotas. Kifogasai els6sorban a részletekre vonatkoznak, vagyis arra, hogy a szinpadi
magyaritds és torténeti-etnografiai reprezentacié tobb ponton hiteltelennek vagy
pontatlannak tlint szdmara. Az els6 felvonasban megjelend, tavolrdl érkezé ciganyok
viseletét példaul anakronisztikusnak tartotta: szerinte a ,hindu faj, a messze kelet
mohamedanja (vagy plane még poganya)” nem léphetne elénk gombos atillaban és
csizmdaba gylirt szlik nadragban. A kifogds mogoétt nem modern értelemben vett
etnografiai pontossag all, hanem az a korabeli elvaras, hogy a nemzeti vagy népi
szinpadi kép legalabb belsé torténeti logikajaban legyen kovetkezetes. Agai szerint
ugyanezért hat hiteltelennek az altaluk tancolt kopogds is.

Zenei tekintetben Agai szintén vegyes benyomasokrél szamol be. Erkel,
Massenet, Wagner és Goldmark dallamait véli kihallani Sztojanovits sajat kompozicioi
mellett, ezért a miivet nem tartja minden tovabbi nélkiill ,magyar zenemiinek”;
szerinte legfeljebb ,zenem(ir6l” lehet beszélni. Ez a megjegyzés kiilonosen fontos,
mert a Csdrdds koriili kritikai és élclapi diskurzus egyik kozponti kérdésére mutat ra:
miként lehet a magyar népi vagy ciganyzenei anyagot operahazi, balettszinpadi
formaba integralni anélkiil, hogy a mii vagy eklektikus egyveleggé, vagy puszta
stilizaciéva valna. Agai elismeri, hogy Sztojanovits bGségesen merit a magyar
népdalkincsbdl, de ugy latja, hogy nem értette és nem érezte meg a cigany
harmonizalas eredetiségét. Ez a biralat egyszerre zenei és kulturalis természetii: a
magyarossag nem pusztan dallamidézetek kérdése, hanem el6addsmdd, hangzas,
harmonizalas és szinpadi hitelesség Osszetett egyiittese.

Agai legerételjesebb kifogasa az el6adas zenei Kivitelezésére vonatkozott. A
szinpadon muzsikalé cigdnybanda és az operahazi zenekar kozott féliitemnyi
kilonbséget hallott, s ezt a két zenetest ,nemes filiggetlenségének” ironikus képével
irta le. A megfogalmazas egyszerre komikus és pontos: a ,huztdk oly nemes
fiiggetlenségben egymastdl” fordulat a tényleges tempo- és egyiittjatékbeli problémat
a kulturdlis 6sszhang hidnyanak metaforajava emeli. A zenekari bizonytalansag igy
tulmutat 6nmagan: annak a nehézségnek a jelképe lesz, hogyan lehet az operahazi
intézményes zeneapparatust és a cigdnybandahoz kotott magyaros zenei képzetet
egyazon szinpadi formaban 6sszefogni.

A tarca tovabbi kifogasai ugyancsak a szinpadi hitelesség és a
latvanydramaturgiai kovetkezetesség koré rendezddnek. Agai zavarénak tartja, hogy
andi szerepldk altal alakitott huszarok fiilbevalt viseltek; a fegyvertancban a pajzsok
és buzoganyok csattogasa helyenként nem illeszkedett a zenéhez és a szinpadi
torténéshez; dramaturgiailag pedig nehezen értelmezhets, hogy a fejedelemhez
érkezd lengyel kovetség a vendégsatorba vonul anélkiil, hogy Rakdczit iidvozolné.
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Ezek a részletek els§ pillantasra apro, kotozkodd észrevételeknek tlinhetnek, de
val6jaban a Csdrdds egész recepcids problémajahoz kapcsolédnak. A balettnek
nemcsak magyar témajunak Kkellett lennie, hanem mozdulataiban, jelmezeiben,
torténeti utalasaiban és zenei szerkezetében is hiteles magyar szinpadi vilagnak
kellett volna mutatkoznia. Agai éppen azt érzékelte, hogy a részletek e hitelességet
tobb ponton megbontjak.

Az élclapi és ironikus sajtoreakciok tehat nem pusztan a Csdrdds sikerének
mellékzongéi. A Bolond Istok nemzeti-zenei patosszal vegyitett, ugyanakkor erésen
el6itéletes retorikaja, a ,Cziganydics6ség” képi-nyelvi ginyrajza, a Borsszem Janké
miifajparédiaja és Agai Adolf humorral atszétt szakmai kritikaja egyiitt azt mutatja,
hogy a balett a szazadvégi magyar nyilvanossagban tobb, egymassal fesziiltségben
allo jelentésréteg hordozojava valt. Egyszerre volt nemzeti balettként innepelhetd
Ujdonsag, operahdazi latvanyossag, a magyar zene szinpadi lehet6ségének kisérlete,
valamint olyan konstrukcié, amely a maga tulzsufoltsagaval és anakronizmusaival
konnyen parodizalhatéva valt.

A humor tétje ebben az esetben nem az, hogy az élclapok egyszeriien
nevetségessé tették volna a Csdrddst. Inkabb arrdl van sz, hogy a szatirikus és
ironikus szovegek révén lathatdva valt a nemzeti reprezentacié torékenysége. A
Csdrdds olyan elvarashorizontba keriilt, amelyben a magyar tancnak, a magyar
zenének, a ciganyzenének, a torténeti allegérianak és az operahazi latvanyossagnak
egyszerre kellett volna érvényesiilnie. Az élclapok éppen ezt a ,mindent egyszerre”
logikat forditottdk vissza humorba. A Borsszem Jankd felsoroldsdban a nemzeti
elemek bGsége komikus halmozassa valik; a Bolond Isték ,CziganydicsGség”-ében a
ciganysag operai felemelése groteszk tarsadalmi latvannya alakul; Agai tarcajaban
pedig a hitelesség apro zavarai és a zenei egyiittjaték hibai a nemzeti balett szinpadi
megvalosithatésaganak kérdésévé novekednek.

E forrasok alapjan a Csdrdds élclapi és ironikus recepcidja nem egyetlen nagy
karikatirdban vagy Osszefiiggd ellennarrativdban ragadhaté meg, hanem tobb
kisebb, de pontosan célzé kommentarban. A lapok nem ugyanazt kifogasoltak, és nem
ugyanazzal a politikai vagy kulturalis el6feltevéssel kozelitettek a darabhoz. Mégis
ko6zos bennik, hogy a balettet nem dnmagaban, hanem a roéla kialakitott nyilvanos
beszéd részeként értelmezték. A Csdrdds igy nemcsak mint szinpadi m{i, hanem mint
sajtéesemény is jelentdssé valt: olyan produkcidként, amelyen keresztiil a szazadvégi
magyar kultira sajat nemzeti onképét, zenei ambicioit, elSitéleteit és szinhdazi
reprezentacios technikait is prébara tette.

5. A német nyelvii sajté értelmezési horizontja: harom diskurzus és egy
alternativ jelentéshalé

A Csdrdds bemutatdja a budapesti német nyelv(i sajtéban (Ujvari, 2012) egészen mas
értelmezési keretben jelent meg, mint a magyar nyelv{i kritikdkban. Mig a magyar
lapok els6sorban a nemzeti balett megkésettségének poétlasat, a miifaji ,sziiletés”
gesztusat, illetve a folklor autenticitdsanak kérdését allitottak el6térbe, addig a német
nyelvli sajté - a korszak heterogén, de kozos kulturdlis horizonton mozgd
médiumegytttese - alapvet6en a balett eurdpai normai fel6l kozelitett a darabhoz. Ez
a diskurzus nem elsdsorban a magyar tanc identitasteremt6 szerepét vizsgalta,
hanem azt, hogy a Csdrdds képes-e a nemzeti motivumokat a szinpadi modernség, a
stilizacié és a miifaji atjarhat6sdg mércéjén at hitelesen reprezentalni. A budapesti
német nyelvii sajt6 harom meghatarozé organuma - a Neues Pester Journal, a
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Politisches Volksblatt és a Pester Lloyd - sajatos, egymdstdl jol elkiilonithetd
értelmezési mez6t hozott létre. Ezek a diskurziv terek ugyan dsszekottetésben alltak
a magyar nyelvli recepcidval, mégis 6nallo, alternativ jelentéshalét konstrualtak,
amelyben a darab nem a nemzeti miivészet beteljestiléseként, hanem a magyar balett
eurdpai lathatova valasanak probajaként jelent meg.

A Neues Pester Journal esetében e horizont elsé pillantdsra a kritika
kénnyedebb, a kozonség élményvildgdhoz kozvetlenebbiil kapcsolédé hangjan
érheto tetten. A lap rovid, de lelkes beszamoléja mar a féproba kapcsan jelezte, hogy
a darab sikeréhez nem férhet kétség: a jelenetek sokasagat, a latvanyossagot, a
gondos betanitast és a pompas kiallitast olyan értékként emelte ki, amelyet nem
els6sorban a nemzeti reprezenticid, hanem a modern nagyvarosi szinhaz
szorakoztatd ereje feldl tett értelmezhetévé.

A Journal kritikaja nem torténeti, miifaji vagy esztétikai kategériakba rendezi
a darabot. Szdmdara a Csdrdds els6dleges funkcidja abban all, hogy kielégitse a
kozonség kivancsisagat, és a balett miifajat — amelyet a lap implicit médon a vizualis
élmény, a mozgalmassag és a konnyed narrativitads keresztez6déseként fog fel - a
modern szorakoztaté szinhaz kozegébe illessze. A dramaturgiai hianyossagok ebben
az értelmezési keretben nem valnak meghatarozé problémava: a nézétér
szérakoztatdsa és a latvanyvildg gazdagsaga a lap értékrendjében ellensulyozza a
szerkezeti lazasagot. Ezzel a Neues Pester Journal olyan befogadasi horizontot jeldl ki,
amely a balettet a nagyvarosi élménykultira médiumaként teszi értelmezhetévé (N.
N., 1890e; %, 1890).

A Politisches Volksblatt mar Aarnyaltabb, torténeti és miifajelméleti
szempontokat is miikodtetd diskurzust teremt. Kern Aurél (1890) kritikaja - amely
mar dnmagaban is sajatos kulturalis gesztus - a magyar balett torténeti legitimaciojat
kisérli meg felrajzolni, és a Csdrddst olyan folyamatba illeszti, amelyet a kritikus
egészen a 14. szazadi milandi udvari balettig vezet vissza. A Volksblatt ezzel sajatos
genealogiai elbeszélést hoz létre, amelyben a magyar balett nem elszigetelt
kisérletként, hanem a mifaj eurdpai fejlédéstorténetének késdéi, de elismerésre méltd
epizodjaként jelenik meg.

A lap ugyanakkor tavol marad a magyar kritikat gyakran athaté nemzeti
retorikatél: Kern nem a ,népi lélek” megjelenitését kéri szamon, hanem azt
hangsulyozza, hogy a Csdrdds végre olyan targyat valasztott, amely mélté a balett
magasabb miivészi igényeihez. A balett nemzeti karaktere ebben a diskurzusban nem
folklorisztikus hitelességben, hanem torténeti és kulturalis illeszthetségben testesiil
meg: abban, hogy a magyar tanc képes-e a miifaj eurépai konvencidit sajat
motivumaival 6sszhangba hozni. A Volksblatt szdmara a Csdrdds ,a magyar miivészet
panteonjaba” tartozik, de nem pusztan azért, mert magyar targyat dolgoz fel, hanem
azért, mert a magyar elemeket a balett eurdpai miifajtorténetébe illeszthetd
formaban jeleniti meg.

Mas esztétikai és kritikai normarend szerint m{ikodott a Pester Lloyd, amely
a korszak német nyelvii polgari nyilvdnossaganak legmagasabb intellektudlis és
miivészi igényeit képviselte (Ujvari, 2022). Beer Agost (1890) kritikaja a Csdrddst
nem a nemzeti miivészet beteljesiiléseként, hanem a modern balett mdiifaji
préobatételeként értelmezte. Kiindulépontja az volt, hogy a balett torténetében a zene
sokaig alarendelt szerepet jatszott, s csak a Gluck-Noverre-féle reformok utan valt
egyenrangui komponenssé. Ezzel az értelmezési kerettel Beer a Csdrddst nem izolalt
jelenségként, hanem egy hosszd eurdpai miifajtorténet kontextusdban vizsgalta,
figyelmét pedig nem a népi anyag eredetére, hanem annak szinpadi atirasara
Osszpontositotta. Sztojanovits zenéjét nem etnografiai, hanem zenei és dramaturgiai

61



mindsége alapjan értékelte: dicsérte a hangszerelés gazdagsagat, az elsé kép
atmoszférateremtd erejét, a dallamformalas érzékenységét, ugyanakkor vilagosan
kimondta, hogy a dramaturgia az elsé képet kovetéen megszakad, és a darab ezt
kovetéen két hosszii divertissement-t kindl a nézének. Ez a kritikai horizont
egyszerre modern és eurdpai: Beer elismerte a magyar torekvést, de egyuttal
vildgossa tette, hogy a Csdrdds értéke nem dnmagaban az etnografiai hitelességben,

A harom német lap diskurzusa egyiitt azt mutatja, hogy a budapesti német
nyelvii sajté a Csdrdds jelentését alapvet6en mas kulturalis projektben helyezte el,
mint a magyar nyelvi{ kritika. A magyar lapok szdmara a darab - még kritikusi
fenntartasok mellett is - a nemzeti balett megteremtésének kisérlete, a kulturalis
hidny pétlasa és az identitasteremtd reprezentacié egyik lehetséges formaja volt.
Ezzel szemben a német nyelvli sajté els6sorban azt vizsgalta, hogy a magyar
tancnyelv képes-e a népi anyagot stilizalt, szinpadspecifikus formaban beilleszteni a
kontinens szinpadi hagyomanyaba. A magyar és német nyelv(i kritikai horizont
kozotti killonbség igy nem csupan esztétikai, hanem fogalmi is: a magyar kritikak az
autenticitast - Bendix értelmezésével élve - inkabb a kulturalis eredet retorikaja fel 61
kozelitették meg, mig a budapesti német nyelvii sajté a hitelességet a reprezentacié
mindségében, a szinpadi formateremtés sikerében mérte.

E két horizont kiillonbsége abban is megmutatkozott, ahogyan a sajté a
kozonség szerepét értelmezte. A magyar lapok a nézdtéri lelkesedést gyakran a
nemzeti érziilet jeleként olvastdk, mig a német nyelvii sajté6 a kozoénség reakcioit
inkabb a modern nagyvarosi publikum esztétikai nyitottsaganak bizonyitékaként
értékelte. A magyar nyelvli lapok értelmezésében a kdzonség reakcidi a nemzeti
kozosség érzelmi Onazonositasanak jeleiként jelentek meg; a német nyelvi
recepcidban ezzel szemben a polgari kulturafogyasztas indikatoraként miikodtek.

A harom német lap tehat - kilonbozdségeik ellenére - olyan alternativ
jelentéshalot hozott 1étre, amelyben a Csdrdds nem nemzeti esszenciaként, hanem
miifaji kisérletként, a ,magyar balett” eur6pai értelemben vett prébatételeként jelent
meg. Mig a magyar kritika a nemzeti m{ivészet sziiletését tinnepelte vagy kérddjelezte
meg, a német nyelvi sajté azt vizsgalta, hogy a magyar tancnyelv miként illeszthetd
be a 19. szazad végi nagyvarosi szinpad modern esztétikai rendjébe. A Csdrdds ezaltal
két kiilonboz6 kulturdlis térben nyerte el jelentését: Magyarorszagon nemzeti
gesztusként, a német nyelvii kdzegben pedig olyan miifaji kisérletként, amelynek
értéke els6sorban abban allt, hogy a magyar balettet egy eur6pai normarend szerint
olvaso nyilvanossag szamadra is értelmezhetdvé tette.

Konkluzidé

A Csdrdds bemutatdjat kovetd sajtonyilvanossag egészének attekintése arra a
kovetkeztetésre vezet, hogy a darab nem egyszeriien szinpadi eseményként, hanem
egy olyan kulturdlis 6nértelmezési helyzet csomépontjaként miikodott, amelyben a
19. szazad végi magyar tarsadalom kiilonb6z6 diskurzusai - esztétikai, politikai,
identitasbeli és intézménytorténeti nézépontok - egyszerre valtak artikulalhatéva. A
Csdrdds recepcidja nem egyetlen mérlegelési szempont mentén szervezddik, hanem
olyan tobbszélamu sajtomezében, amelyben a mi@ jelentése folyamatosan
Ujraértelmezédik. Amennyiben elfogadjuk, hogy a sajt6 nem csupadn a miivek
nyilvanos értelmezésének terepe, hanem a kulturalis reprezentacié egyik
legfontosabb performativ médiuma, akkor vildgossa valik, hogy a Csdrdds nem a
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balett esztétikai mindésége, hanem a koré szervezdédd, kiilonbozé logikaja
sajtédiskurzusok miatt valt a korszak meghatarozé kulturalis eseményévé.

A liberdlis polgari napilapok, a zenei szaklapok és a politikai élclapok, noha
eltér6é normak szerint itéltek, egyarant hozzajarultak ahhoz, hogy a Csdrdds nemzeti
tesztként jelenjen meg: olyan miiként, amelyen keresztiil mérhet6vé valt, hogyan
képzeli el a magyar nyilvdnossag a nemzeti tanc, a nemzeti zene és a nemzeti szinpadi
reprezentaci6 fogalmat. A polgari sajt6 azért tartotta jelentésnek a miivet, mert egy
Uj miifaji identitas, a ,magyar balett” lehet6ségét latta benne; ezért a kritikusok a
hibak ellenére is folyamatosan a ,tovabbfejleszthet6ség” és az ,exportalhatosag”
szempontjait mérlegelték. Ez a hozzaallas azt jelzi, hogy szadmukra a Csdrdds nem
lezart esztétikai produktum volt, hanem a kulturdlis modernizacié programjaba
illeszked6 nemzeti projekt, amelyet a kritika nem birdlt le, hanem - sajat
feladatfelfogdsdnak megfelel6en - segiteni prébalt abban, hogy a magyar zenei és
tancos 0rokség nemzetkozi szinten is megjelenhessen.

A szaklapok ezzel szemben sokkal élesebben tematizaltak azokat a szakmai
hidnyossagokat, amelyek a miifaj djszerliségébdl, az anyag Osszetettségébdl vagy
éppen Sztojanovits munkamoédszerébdl adodtak. Mégis figyelemreméltd, hogy a
szakmai kritika sem képes - vagy nem is torekszik - elszakadni a nemzeti
keretezéstdl: a zene és a koreografia mindsége mellett mindig elékeriil a ,magyar
jelleg”, a ,népi forras”, a ,nemzeti érzés hitelessége”, a hangszerelésben és
dramaturgiaban megjelend ,magyar lélek” kérdése. Ez azt bizonyitja, hogy a vizsgalt
id6szakban a szakmai és a nemzeti logika nem allt egymassal szemben; sokkal inkabb
egymast kiegészité értékelési normarendszert alkottak, és a m{i befogadasat nem
lehet kizarolag esztétikai dimenziok mentén értelmezni.

A politikai élclapok - a Borsszem Janko és a Bolond Istok - radikalisan
kilonb6z6 pozicidbol, mégis egymast kiegészité mddon jarulnak hozza a Csdrdds
kulturalis jelentésének kialakuldsahoz. Az élclapok olvasatdban a darab nem pusztan
balett, hanem metafora és allegdria, amelyben a magyar tarsadalom énmaga szinpadi
karikatdrajara ismer ra. A Borsszem Janké a nemzeti teatralitds tulburjanzasat, a
reprezentaciés gesztusok szertelenségét, a miifaji montazs esztétikai
kovetkezetlenségét teszi nevetségessé.

A Bolond Isték ezzel szemben a darabban a nemzeti energiahordozét, a
kulturalis 6nérvényesités bizonyitékat latja, és olyan diskurzust miikodtet, amelyben
a magyar zene és tanc szinpadi megjelenése nemzeti 6nallésodasi aktusként
értelmez6dik. Bar a két élclap egymassal politikailag ellentétes regiszterben beszél,
k6zo6s benniik, hogy nem a balett esztétikai minésége érdekli 6ket elsédlegesen,
hanem az, amit a Csdrdds nemzeti cselekvésként jelent. Ez a k6zos logika emeli a
balettet a sajtoban a nemzeti szimbolikus tér egyik fontos szerepl6jévé.

Mindezek alapjan kijelenthet6, hogy a Csdrdds recepcidja olyan sajtotorténeti
jelenség, amelyben jél lathatéva valik a korszak magyar nyilvanossaganak szerkezete.
A darab fogadtatasa ravilagit arra, hogy a 19. szazad végi magyar sajté nem egységes
narrativat, hanem egymas mellett 1étez6, egymassal versengd és egymast kiegészitd
nyilvanossagtipusokat miikodtetett: a liberalis polgari diskurzus racionalizalg,
intézménykritikai és modernizaciés narrativdjat; a szakmai diskurzus
professzionalizal6, normakhoz kotott nyelvét; és a szatirikus politikai nyilvanossag
reflexiv, ironikus és gyakran identitaspolitikai szempontokat el6térbe helyezd
logikajat. A Csdrdds ezeknek a nyilvanossagtipusoknak a metszéspontjaban valt
jelent6ssé: nem azért, mert egyontetii siker vagy kudarc lett volna, hanem mert
mindharom diskurzus sajat nyelvén mondott réla valamit, és e kijelentések egyiitt
konstrualtdk meg a mi kulturalis jelentését.
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A konkluzié legfontosabb felismerése ezért az, hogy a Csdrdds - fiiggetleniil

//////

sajtéban. A darabot nem lehet Ggy elemezni, mintha pusztan zenei-koreografiai
produktum lenne; jelentését az a komplex, sokszor egymasnak ellentmond6, mégis
egymast értelmez6 diskurzus hozta létre, amelyben a balett egyszerre valt mifaji
kisérletté, nemzeti Kkulturdlis programmal biré szinpadi latvannyda, politikai
allegériava és az operahdzi intézményrendszer megitélésének probakovévé. A
Csdrdds recepcidja ezért egyuttal a magyar nemzeti identitds 19. szazad végi
nyilvanossagon beliili képz6désének esettanulmanya is: azt mutatja meg, hogy a
nemzeti identitds nem adott struktira, hanem folyamatosan Gjratermel6d6 diskurziv
konstrukci6, amelynek formalasaban a sajté - miifajtél és politikai orientaciotdl
fiiggetleniil - meghatarozo szerepet jatszott.
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THE RECEPTION OF CSARDAS IN LATE 19TH-CENTURY HUNGARY
PRESS DISCOURSE AND CULTURAL REPRESENTATION

HEDVIG UJVARI

This study examines the late nineteenth-century Hungarian- and German-language
reception of the ballet Csdrdds, with particular attention to the ways in which the
concept of “national ballet” was shaped within the different press registers of the
periodical public sphere. Building on the findings of an earlier, detailed
reconstruction of the press reception, the article repositions this material within an
argumentative framework: it shows how the periodical press became an active
medium of cultural interpretation, through which the work acquired an identity-
forming function. The analysis argues that the reception history of Csdrdds was not
stabilised from a single critical position, but emerged through the interacting
readings of newspapers and journals differing in language, genre and political-
cultural orientation. Whereas Hungarian-language criticism primarily interpreted
the ballet within the horizon of national absence and symbolic compensation, the
German-language press in Budapest approached it through European generic norms,
while the satirical papers exposed the overburdening of theatrical representation.
Drawing on the concepts of cultural representation, authenticity and cultural
mediation, the study demonstrates that Csdrdds became intelligible not merely as a
ballet premiere, but as one of the significant media events of the period: situated at
the intersection of national self-image, generic adaptation and the cultural mediation
performed by the press.

Keywords: 19th-century press; national ballet; Csardas; cultural representation;
cultural transfer
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